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FUNCIONAMENTOS DISCURSIVOS NO ESPACO CINEMA DE VEJA
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RESUMO: O presente artigo € fruto do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) de Jornalismo do Centro
Universitario de Maringa (Cesumar) desenvolvido em 2008, que buscou questionar como se configura e
funciona, discursivamente, a construgdo textual voltada a anadlise de cinema, na Revista Veja, enunciada
por Isabela Boscov, na fungdo-autor. Tomando como base tedrica e analitica a Andlise de Discurso (AD) de
linha francesa, preconizada por Michel Pécheux, com contribuicdes de Michel Foucault no que concerne a
autoria, buscou-se compreender como o0s sentidos sdo colocados em funcionamento na construcéo,
sustentacdo e circulacdo da autoridade jornalistica, de como se da essa discursividade para e sobre
produgdes cinematograficas. A idéia propulsora desta pesquisa foi ver o modo como muitos filmes sao
abordados nos espacgos de opinido jornalistica voltadas ao cinema, de forma, muitas vezes, despolitizada.
Analisando os sentidos produzidos e veiculados pela e para a critica e resenha jornalistica voltadas ao
cinema, bem como o confronto entre as posicdes discursivas de resenhista e critico, foi possivel observar
no espago de cinema da Revista Veja um constante ir e vir entre o resenhar e o criticar. Observou-se que,
embora Boscov fale do lugar de critica, discursivamente a posicao resenhista acaba se sobrepondo. A
autora, ao ser interpelada por caracteristicas da critica cinematografica, busca re-afirmar seu papel como
critica e legitimar o seu dizer. Contudo, por meio de uma leitura discursiva, pode-se notar que seus textos
sdo atravessados (ou mesmo constituidos) por caracteristicas do género “resenha”, entre eles, a
abordagem de filmes colocados recentemente no mercado pela industria cultural. Assim, este estudo néo se
fecha aqui, mas abre-se a outras e/ou novas contribuicdes que possam refletir sobre os espagos opinativos
dos meios de comunicagdo, de modo a questionar o considerado evidente, a “verdade” apresentada como
Unica e natural.

PALAVRAS-CHAVE: Analise de Discurso; autoria; cinema; revista Veja

1 INTRODUCAO

Decidir qual filme ver no cinema, dentre os mais de 338 lancados todo ano, nao é
tarefa tdo simples. Provavelmente, este € um dos motivos que confere importancia aos
espacos de jornais e revistas jornalisticos dedicados as producdes cinematograficas,
principalmente os ocupados pelos géneros critica e resenha jornalistica sobre cinema,
ainda que estes ndo estejam assim nominados. Neste espaco, um (ndo) especialista na
sétima arte, amparado pelos conhecimentos tedricos e/ou obtidos pela pratica, aufere sua
opinido sobre determinado produto do cinema e, ndo raro, € procurado por aqueles,
especialistas ou meros curiosos do assunto, que buscam informacédo e opinido sobre as
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producdes exibidas, recentemente, nas salas de cinema ou que ainda entrardo em cartaz
no circuito nacional.

Por meio do estudo das relacdes entre autoria, autoridade e legitimacao do dizer na
construcédo e sustentacdo do discurso jornalistico sobre cinema, questionamos como se
configura e funciona, discursivamente, a construgo textual voltada a analise de cinema,
na Revista Veja, enunciada por Isabela Boscov, na fungdo-autor. Nossa anélise do corpus
toma como material as edicdbes de marco de 2008 da revista Veja, focalizando,
centralmente, o espago escrito (objeto investigado), ndo englobando, por uma
necessidade de delimitacdo analitica, as fotos e suas legendas utilizadas nas matérias.
No entanto, ndo desconsideramos que ambos, texto e imagem, participam da significacao
textual na se¢céo de cinema da revista Veja.

Ao abordar o fazer jornalistico referente ao cinema, observa-se que da mesma
forma que ha a meméria institucional ocupada em estabilizar e cristalizar (o discurso
jornalistico) ha aquela responsavel pelo esquecimento, pelo divergente, pela ruptura. Em
tal embate, encontra-se o funcionamento do discurso, “ritual da palavra” (ORLANDI, 2003)
— ainda que, palavra nao dita, discurso incompleto, sem demarcacao de inicio ou final.
Conforme Orlandi (2003, p. 37), visto a lingua estar sujeita ao equivoco e a ideologia ser
um ritual com falhas “que o sujeito, ao significar, se significa”. Nessa medida, o presente
estudo, ao trabalhar com a incompletude da lingua, trata de sujeitos, discursos e sentidos
que nunca estao prontos e acabados, mas em constante movimento.

Para nossa andlise, levantamos reflexées propostas por estudiosos como Michael
Foucault, Eni Puccinelli Orlandi, Solange Gallo e Suzy Lagazzi no que concerne a autoria
e autoridade, visto a relacao sujeito de linguagem com a escrita e a producédo do autor
como um lugar de interpretacdo. Como explica Lagazzi-Rodrigues (2006), tal como sujeito
e linguagem, autor e texto mantém relacdo necessaria. Nesta perspectiva, discutimos as
formas pelas quais o discurso € legitimado, bem como o conjunto sistematizado de
condicoes interdependentes que irdo compor os “rituais sociais”; estes, necessarios para
0 sucesso da operacdo da “magia social” — os “atos de autoridade”, conforme explica
Pierre Bourdieu (1998) em A Economia das Trocas Linguisticas. O autor entende que se
deve levar em consideracdo a relagdo existente entre as propriedades do discurso,
daquele que o pronuncia, bem como da instituicdo que o autoriza a pronunciar; caso
contrario, a analise fica condenada ao fracasso.

Trabalhando com a questdo da autoria e autoridade, levamos em consideracao os
pré-construidos”® jornalismo/opinido e jornal/revista, principalmente no que concerne &
suposta divisdo informacéao/opinido e do jornalismo de revista que se refletem no espaco
ocupado por Isabela Boscov em Veja. Logo, consideramos, também, os pré-construidos
sobre a critica e resenha jornalistica voltada ao cinema, e os sentidos existentes e postos
em circulacao sobre esses dois géneros de analise de cinema: o0 que se espera de uma
critica e/ou resenha, de quem o escreve, do formato do texto, suas principais
caracteristicas. Sentidos esses que produzem eficacia justamente por nao serem postos
em questionamentos, mas aceitos como naturais.

2 MATERIAL E METODOS
Tomamos como linha teérica e metodolégica para nosso trabalho a Andlise de

Discurso (AD) de linha francesa, preconizada por Michel Pécheux, cuja génese no Brasil
se deve a linguista Eni Puccinelli Orlandi. A AD, avangando do exposto na superficie
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linguistica (Analise de Conteudo) — ndo procura um sentido “oculto” no texto —, interroga-
se como o texto significa; isto é, a questdo levantada salta de “o qué” para o “como’.
Forma e conteudos sao trabalhados simultaneamente, sendo a lingua, além de estrutura,
acontecimento, conforme Orlandi (2003), baseada em Pécheux (1997)°. Ao reunir
estrutura e acontecimento, a forma material € posta como o acontecimento do significante
(lingua), por meio de um sujeito afetado pela histéria. A lingua é tomada ndo como algo
abstrato, descontextualizado, mas como lugar de manifestacdo da ideologia pelo discurso;
ou seja, a ideologia se materializa no discurso e este na lingua (ORLANDI, 2005).

Em tal linha tedrica, o objeto de estudo deixa de ser a mensagem para ser o
discurso — conforme Pécheux, “efeito de sentidos entre locutores” (ORLANDI, 2003, p. 21)
—, ndo correspondente a mera condicao de fala, indo além da simples transmissao de
informacao para a condicdo de uma rede constituinte de sujeitos e producao de sentidos.
Inserida na relacdo do discurso, a memoria passa a ser abarcada como interdiscurso,
memoéria discursiva, o falar antes, em outro lugar. O interdiscurso fornece dizeres que
afetam a maneira pela qual o sujeito significa em dada situacéo; ou seja, tudo o que ja foi
dito sobre algo, por diferentes pessoas, instituicbes etc, em diferentes lugares, em outros
momentos, mas que, nao obstante, também significam em um novo discurso, produzem
um efeito de sentidos.

Nossa pesquisa abordou, primeiramente, alguns pressupostos tedricos da Andlise
de Discurso, de modo a prescrutar embasamento tedrico para a aplicacdo da mesma no
nosso corpus. Posteriormente, levantamos os pré-construidos da atividade jornalistica
(informagédo versus opinido, texto de jornal e de revista, lead) para, entdo, tratar
especificamente dos géneros textuais critica e resenha jornalistica sobre cinema.

Nosso movimento de analise desdobrou-se em dois momentos. No primeiro
momento, abordamos as marcas de autoridade, apontadas por Orlandi (2004),
observadas no texto de Boscov; principalmente, ao atentarmos para o fato de que a
autoria, enquanto forma-sujeito, é elemento necessario para o discurso ou, na perspectiva
da funcdo assumida, necessario para o discurso ser reconhecido e aceito. Conforme
Foucault (2000), o autor apresenta-se como o principio do agrupamento do discurso,
unidade e origem de suas significacdes, responsavel pelo texto que produz. Em um
segundo momento, analisamos, especificamente, o texto de Boscov, procurando as (nao)
regularidades, as formas pelas quais se apropria e/ou se distancia dos padrdes existentes
quanto a critica e a resenha jornalistica sobre cinema.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Este percurso de analise mostrou que Isabela Boscov ocupa um espaco da revista
Veja que, pela memoria discursiva, faz ressoar sentidos de critica cinematografica,
principalmente por este espaco ser reconhecido como tal, apresentar argumentos e uma
avaliacao sobre o filme em questdo — tarefas que, por si s6, remetem a idéia de critica. A
autora, ao ser interpelada por caracteristicas da critica cinematografica, busca re-afirmar
seu papel como critica e legitimar o seu dizer. No entanto, por meio de uma leitura
discursiva, infere-se que seus textos sdo atravessados (ou mesmo constituidos) por
caracteristicas do género “resenha” a medida que tratam de filmes colocados
recentemente no mercado pela industria cultural, servindo como indicacdo, um guia ao
leitor do que vale a pena ou ndo ser visto no cinema. Seu texto se configura como
“resenha”, também, por se tratar de uma avalia¢ao curta, desprovida de aprofundamentos
e carregada de adjetivacdo que apelam para os extremos, sem muitos argumentos que
justifiquem determinada tomada de posicédo. Este espaco se apresenta como um grande
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resumo da obra analisada juntamente com juizos de valor, expostos como uma verdade
revelada e, muitas vezes, aceita sem qualquer questionamento.

Em nossa anélise, pudemos observar que o espaco dedicado ao cinema na revista
Veja distancia-se do género critica, quando dele se espera, conforme Piza (2003), um
deslocamento para além do objeto analisado. Segundo o autor, o critico necessita
demonstrar conhecimento de outros setores além do préprio cinema, como a literatura e a
histéria das artes visuais. Altamnn (2008) explica que a critica funciona como mediacao
das significagdes originais da obra com a vida dindmica, realizando a “historicidade da
compreensao”. Esta compreensédo é a interpenatracdo do movimento da tradicdo e do
movimento do intérprete. Boscov nao realiza o trabalho de interpretar, no sentido proposto
por Altmann (2008, s.p), qual seja, uma linguagem critica responsavel por agir e autorizar
a comparacao entre o texto, historia e a nova interpretacao. A autora expde, entao, que
ndao ha um “suposto significado 'verdadeiro' das obras”, pois a recepcao é percebida por
meio de codigos sociais que regem sua circulacao.

Ao considerarmos as condi¢cdes de producgéo do texto de Boscov, notamos que sua
“critica” ndo poderia ser outra coisa sendo “critica de conteudo”. Devido ao carater
massivo da revista Veja, uma analise para além daquela de conteudo fica limitada, ainda
que se apresente como revelagao da critica. O que é materializado no espaco de cinema
da revista Veja ndo condiz com aquilo que teorizam os estudiosos sobre critica de
cinema, apontados neste estudo, ou seja, aquela que se desloca para além do objeto
analisado (sendo ndo somente os filmes colocados recentemente no circuito de exibigéo).
O espaco dedicado ao cinema se apresenta como espaco de venda de um produto
cultural e, amparando-se em juizos de valor naturalizados e cristalizados, reafirma a
prépria autoridade da revista capaz de julgar o que é “bom” ou “ruim”, vendendo a
imagem de responsavel em revelar a verdade.

Ainda que, textualmente, os textos de Boscov estejam mais préximos do género
resenha cinematografica, imbuem-se da autoridade — tanto de Veja, como do critico de
cinema (Boscov) e dos pré-construidos da area que compdéem a memoria discursiva
frente a este espaco — para se marcar como critica cinematografica, legitimando este
espaco. A critica estaria num patamar para além do massivo, lugar do qual a revista Veja
se apropria, mas que ndo € o seu, visto ser uma revista de grande circulagdo. Mesmo seu
espagco nao demarcado se é ocupado pela “critica ou resenha”, funciona no imaginario
social como critica e, dessa forma, os sentidos existentes na meméria discursiva estao
presentes na legitimacao dos dizeres de Boscov. Baseado nisto, a autora busca se firmar
ndao como resenhista, como se enquadraria tecnicamente, mas enquanto critica de
cinema. Nesta perspectiva, consideramos que este sentido de critica cinematografica,
presente no texto de Boscov, sé é possivel quando consideramos a forma de como ele se
constitui, se formula e como circula, uma vez que nao temos dominio de como os sentidos
se constituem em naés, pois, conforme Pécheux (1997), ndo é por aprendizagem que 0S
sentidos se constituem, mas pela filiacdo a uma complexa rede de sentidos.

4 CONCLUSAO

Ressaltamos, entdo, que um discurso nunca comeca nele mesmo, uma vez que ha
sentidos que sustentam os sentidos nele constituidos. Quando nos deparamos com este
sentido de critica cinematografica, quando o lemos, estamos ja comprometidos com estes
sentidos (e nao outros); afinal, eles estédo significando nos sentidos que temos acesso. E
assim que tais sentidos fazem sentido. E uma questéo de linguagem, de saber discursivo
e de como este se institui na memoaria; o motivo da manutencéo de determinados sentidos
e nao outros.

Frente ao exposto, reafirmamos a exposicdo de Altmann (2008) quando considera
o carater social e comunicacional da critica, abrangendo o circuito producao-circulagao-
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consumo (apropriacdo e re-significacdo) e proporcionando o deslocamento, o
deslizamento quanto ao que se espera da critica cinematografica. Segundo a autora, a
obra de arte s6 cumpre sua fungdo quando a recepcdo sao incorporadas novas
significacdes. Ou seja, tal como a recepc¢ao do critico, a do leitor deve ser capaz de abrir o
acontecimento artistico a novos sentidos, tornar-se um novo momento constitutivo da
obra. A opinido de Boscov ndo é a palavra final e nem deve ser tomada como a Unica
verdade possivel, uma vez que uma obra pode originar inUmeros sentidos de acordo com
sua recepcgao. O juizo do critico seria, nessa medida, um entre tantos outros momentos
constitutivos e de atribuicdo e producao de sentidos para e além de um filme.

Concluimos, portanto, que Boscov esta afetada pelos pré-construidos da area.
Observamos as caracteristicas do género critica como da resenha jornalistica na sua
construcéo textual, marcando-se como pessoa autorizada para falar sobre o cinema. Em
seus textos, por mais que tente sair do convencional aceito, naturaliza sua discussao
como verdadeira, principalmente, quando indica que tal modelo (filme, roteiro,
interpretagédo) esta certo e outro ndo. Trabalha como algo inquestionavel. Embora com
efeito de revelacao, produz, apenas, o sentido naturalizado.

Tal como a critica e a recepg¢ao de um filme, este trabalho se abre a outras e/ou
novas contribuicbes capazes de refletir sobre o0s espacos de opinido,
desmonumentalizando o evidente, o naturalizado. Somente quando se coloca em
suspenso a “verdade revelada” € que podemos interrogar a “autonomia” (imaginaria)
conferida a um autor para tratar sobre o que lhe é delegado, bem como da relevancia das
informacdes transmitidas pelos espacos opinativos, presentes diariamente em tantos
veiculos de comunicagao.
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